Chapitre 2

ENCORE DES FLEURS.. .1

A Pierre Mollier,
décidément grand instigateur de recherches!

En effectuant la mise en pages d’un article de Pierre Mollier relatif aux
sceaux des maitres magons médiévaux, pour la revue Renaissance Tradition-
nelle, mon attention a été plus particulierement attirée par celui de Robert de
Layeville (1433). En effet, la scannerisation du cliché mettait en évidence un
détail, presque imperceptible a I’eil nu, dont ne parlait pas P. Mollier et qui
avait également échappé a Adolphe Lance? : en arriére-plan des outils, le
champ de I'écu est parsemé de fleurs, avec leurs tiges; trois de celles-ci sont
cependant nettement visibles, en bordure, tandis qu'une autre est partielle-
ment dissimulée par la truelle.

Sceau de Robert de Layeville, a gauche, d’aprés le cliché des Archives Nationales (les fléches et les numéros
indiquent les emplacements des tiges de fleurs), a droite, d’apres le dessin de Lance.

Fleurs de Vertu

Ce détail pourrait paraitre d’une importance tout a fait secondaire,
d’ordre purement « décoratif », si ce n'était le fait, comme je I'ai démontré pré-
cédemment, que la thématique florale occupe une place discrete mais 6
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combien privilégiée dans I'emblématique des Compagnons Passants tailleurs
de pierre, du moins telle qu’elle nous est bien connue a partir du début du
XVIIIEsiécle. En effet, a I'exclusion de tout autre attribut symbolique, c’était le
port autour du chapeau, comme en couronne, de « couleurs fleuries »® (rubans
tissés a ornements floraux) qui caractérisait I’accés a I'état de Compagnon —
caractéristique rituelle et symbolique propre aux tailleurs de pierre dans les
compagnonnages francais. Plusieurs éléments convergents et homogeénes per-
mettent d’avancer que ce couronnement floral constituait un usage trés ancien
et je faisais I’hypothese que le caractere en partie public de cet usage était sus-
ceptible de permettre de retrouver des traces de compagnonnage aux époques
antérieures pour lesquelles la documentation écrite fait, pour I'instant, totale-
ment défaut. J'avais ainsi relevé deux exemples particuliérement intéressants
sur des vitraux des cathédrales de Chartres et de Bourges (vitraux datant des
années 1225-1230) ou I'on voit des tailleurs de pierre et sculpteurs portant des
bandeaux fleuris ou des couronnes de fleurs autour de la téte — usage qui n’est
évidemment d’aucune utilité quant a la taille de la pierre et procede nécessai-
rement d’une pratique a caractére symbolique.

Mais deux indices isolés, fussent-ils aussi convaincants, ne suffisent
cependant pas a totalement valider une hypothése. De fait, la présence de
fleurs sur le sceau de Robert de Layeville vient-elle la relancer et lui donner
davantage de probabilité. Ce sceau est postérieur de deux siécles aux vitraux
de Chartres et de Bourges et antérieur de trois aux documents compagnon-
niques attestant avec une certitude absolue de la pratique des couleurs fleuries
en tant qu'embléme distinctif et primordial. Il vient ainsi faire office de
« maillon manquant » entre ces deux attestations extrémes. De plus, il attire
I'attention sur le fait que c’est aux fleurs en général qu’il convient de s’inté-
resser et non seulement aux couronnes de fleurs®.

Une investigation superficielle montre d’ailleurs que le cas du sceau de
Robert de Layeville n’est pas un cas unique® mais, afin de ne pas « déflorer »
les articles ultérieurs de Pierre Mollier, je m'abstiendrai de faire ici un inven-
taire sommaire. Je me contenterai de reproduire un sceau figurant dans le
Dictionnaire des architectes francais de Lance, bien qu’il ne concerne pas le ter-
ritoire francais médiéval, celui de Conrad Wilde, architecte strasbourgeois du
milieu du XV siecle. Cet exemple pose bien évidemment la question des rap-
ports entre compagnonnages frangais — ou, du moins, leurs ancétres directs —
et compagnonnages germaniques — pour leur part parfaitement attestés —au
Moyen-Age. Sans développer davantage, ce qui sera fait dans d’autres travaux,
je préciserai simplement que la thématique de la couronne florale apparait
également comme particulierement importante dans la symbolique de la
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Bauhditte et que cela, parmi quelques autres indices,
indique peut-étre une parentg.

Par ailleurs, comme le remarque Pierre
Mollier dans son article, la fleur de lys apparait
dans de nombreux sceaux de magons médiévaux
et, bien gu’en certains cas elle ait pu tout simple-
ment signifier le fait que leurs possesseurs étaient
maitres macons jurés du roi, probablement
convient-il aussi de la rattacher a cette thématique
florale — avant méme d’étre I'embléme de la
royauté francaise, la fleur de lys est un symbole de
la pureté et de la vertu, ce qui converge parfaite- Seeau de Conrad Wilde,
ment avec la signification du couronnement floral d’aprés le dessin de Lance.
chez les Compagnons tailleurs de pierre®.

Le fait que ces sceaux n’obéissent pas strictement aux regles de I’'héral-
dique ne peut cependant laisser envisager que les éléments qui les composent
ne soient pas tous porteurs de sens. De fait, tenant compte de I'importance
attestée des « couleurs fleuries » chez les Compagnons Passants tailleurs de
pierre, il semble assez certain que les fleurs présentes sur les sceaux de certains
maitres magons médiévaux rattachent ces derniers si ce n’est au Saint-Devoir
des tailleurs de pierre’, du moins a une organisation qui serait I’'une de ses
principales origines®. D ailleurs, un autre indice important conforte cette idée.

Fleurs du Trait

Le sceau de Robert de Layeville possede en effet un autre coté caché
particulierement digne d’intérét, celui de faire allusion a I’Art du Trait.

En effet, les trois arcs du pourtour n’ont pas seulement fonction de
I’enrichir décorativement tout en rappelant le métier d’architecte exercé par
son possesseur — sans omettre, treés probablement, une allusion a la Sainte
Trinité, particulierement honorée par les Compagnons tailleurs de pierre.

D’une part, leur disposition d’ensemble cache en réalité le fameux
sceau dit « de Salomon » (voir figure 1) — dont on sait toute I'importance
dans la tradition des batisseurs®. L’encadrement de I'écu, hors les trois arcs
disposés selon le triangle équilatéral droit, vient parfaitement épouser le
cercle circonscrit a I’hexagone intérieur du sceau de Salomon, suggérant
comme un ceeur®,

D’autre part, le dessin figurant a I'intérieur de chacun de ces arcs est ni
plus ni moins gqu’un schéma mnémotechnique de I'une des deux modalités
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du tracé constructif de I'arc brisé dit « a
tiers-point » (voir figures 2 et 3). Les deux
droites s’entrecoupant en forme d’X figu-
rent en effet les rayons des deux arcs de
cercles formant I'ogive; leurs extrémités
inférieures indiquent la position des centres
divisant en trois segments égaux la corde de
Iarc (A et B")!L.

Rappelons que I'autre modalité du
tracé de I'arc en tiers-point — sa modalité
premiére — s'effectue a partir du triangle
équilatéral, c’est-a-dire la figure régissant la
distribution des trois arcs brisés du sceau de
Robert de Layeville (voir figure 4).

I est particulierement intéressant de
noter qu’au regard du Trait — et je parle ici
de sa dimension ésotérique et non de géo-
métrie profane —, ces deux modalités sont
intimement liées car elles résultent toutes
les deux du méme fondement, a savoir le
tracé du « sceau de Salomon ». La division
de la corde en trois parties égales, sans I'in-
tervention d’artifices « extérieurs », est en
effet le résultat immédiat de I'intersection
de la base du triangle équilatéral droit avec
son triangle inverse (voir figure 5). Pour les
amateurs de tracés, ajoutons que ce méme
sceau de Salomon vient également réguler
le tracé parfait d’une autre voQte classique,
celle dite « en anse de panier » (passant par
les points A-A »-B”-B).

L'on remarquera aussi, tout en restant
au stade de I’hypothése vu I'imprécision
consécutive a la gravure du sceau, que les
deux droites symbolisant les rayons de I'arc
en tiers-point par division de la corde en
trois parties égales semblent étre les mémes
que celles unissant les points d’intersection des arcs de I'autre modalité et la
base du triangle inversé (points c et C). En tous les cas, ces droites ont aussi

Fig. 2
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c.

Fig. 5

pour fonction de symboliser I'entrecroisement, celui-ci étant caractéristique de
toute I'emblématique compagnonnique relative aux instruments de la ggomé-
trie et, c’en est la la raison, de tout processus de tracé (genération d’intersec-
tions qui permettent de définir graduellement lignes, plans et volumes).

Le moins que I'on puisse donc dire, c’est que sous des apparences qui ne
parlent guére au regard d’aujourd’hui, trop habitué aux représentations sym-
boliques explicitement « ésotériques », ce sceau de maitre macon médiéval est
extrémement « salomonien »...1> On soulignera enfin que si le compas est
absent du blason, c’est cependant lui qui en régit « secrétement » la construc-
tion. Cette bipartition entre le caché et I'apparent pourrait en I'occurrence for-
maliser celle qui existe naturellement entre les divers instruments et outils : le
compas est un instrument avant tout relatif au tracé générateur, qui disparait
derriére I'ceuvre réalisée, tandis que I’équerre, le marteau taillant et la truelle
sont I'instrument et les outils de cette réalisation et de sa vérification®?,
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Fleurs de Lumiére

Remarquons pour conclure que ces tracés triangulaires équilatéraux
sont en étroite relation avec ceux du « trait carré » (I’angle droit, la croix)** et
I’'on peut se demander si ce « jeu » géométrique du 3 (triangle) et du 4 (carré),
fondamental au regard de I’Art du Trait tel qu'il était véhiculé dans la tradition
compagnonnique des tailleurs de pierre, ne serait pas en rapport avec le fait
qu'il'y a, sur le champ de I'écu, trois tiges de fleurs visibles et une « cachée »'°,

Dans le méme temps, la croix de saint André ainsi formée par les
rayons a I'intérieur des arcs pourrait bien faire allusion au X grec (chi), c’est-
a-dire a toute lariche thématique de la Lumiére (ces trois arcs a croisillons
s'apparentent bien sir a des fenétres'6) — un théme initiatique qui était bien
connu des Compagnons tailleurs de pierret’.
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Le dessin de la pierre tombale de Hugues Libergier (t 1263) obéit a un tracé régulateur qui est 1a encore fondé sur

le sceau de Salomon, qui, malgré I'imprécision de ce relevé ancien, transparait nettement grace a
la construction de I'arc trilobé encadrant la téte du défunt. L'inclinaison de la régle tenue de la main
gauche par I'architecte procéde de points d'intersections propre a ce tracé. Le fameux compas de
Libergier, dont la forme curieuse (serpentine ?) a pour sa part suscité bien des interrogations,indique
lui aussi le triangle équilatéral (et le sceau de Salomon) comme étant la clé de la construction.




